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Straipsnyje analizuojamos garso meno praktikos, besiskleidZiancios vieSosiose miesto erdvése. Pristatoma
garso peizazo savokos kilme ir istorinis kontekstas, suteikes pagrinda garso pasivaiks¢iojimy zanrui, audity-
viosios kultaros plétojimuisi, kasdienio garso kaip potencialaus estetinés patirties Saltinio statusui. Pasitelkiant
konkrecius pavyzdzius, straipsnyje aptariami su urbanistiniu sgmoningumu susijusios garso meno praktikos
bei jy principai. Siuo aspektu aptariami jvairdis garso meno Zanrai: fonografija (aplinkos jrasai), garso insta-
liacijos, meninés intervencijos, performatyvios ir kompleksiskos meno praktikos.

ReikSminiai ZodZiai: miestas, audityvioji kultiira, garso peizazas, garso pasivaiks¢iojimai, meninés inter-

vencijos, garso instaliacija, garso skulptiira, bendruomeninés meno praktikos.

Ivadas

Pasak antropologo Edwardo T. Hallo, ,,Skir-
tingy kultGry Zzmonés ne tik kalba skirtingo-
mis kalbomis, bet, kas galbtt yra dar svarbiau,
jie gyvena skirtinguose jutimy pasauliuose®
(Hall 1966: 14; Czegledy 2003). Sie jutimy
pasauliai, kuriuose jsiSaknija masy jprociai,
supdami mus nuo pat ankstyvos vaikystés,
kasdienybés lygmenyje tarsi nereikalauja
samoningos refleksijos. Ir vis délto butent
ji ijgalina nekasdienj santykj su juslinémis
patirtimis. Tai ypa¢ pasakytina apie menines
praktikas ir kitokias kiirybiskas iniciatyvas,
kuriose didziausias démesys sutelkiamas j juti-
mus ir ieSkoma unikaliy bady plésti pojuciais

suvokiamos aplinkos horizonta. Neretai
idealiomis vietomis tokioms meninéms prak-
tikoms tampa vieSosios miesty erdvés. Jos su-
teikia naujy miesto erdviy patirciy, praplecia
urbanistinj samoninguma, jgalina kasdienisky
jprodiy refleksijai ir atveria nekasdienes este-
tines patirtis.

Vargu ar prasminga vieninga Zmogaus po-
juciy visuma skaidyti j atskirus segmentus. Vis
délto tiek miisy kasdiené patirtis, tiek ir kogni-
tyviosios psichologijos tyrinéjimai patvirtina
akivaizdzia tiesa, kad $iuolaikinéje kultairoje is
visy pojiciy dominuojanciu galime neabejoti-
nai laikyti regg. Tuo tarpu XX a. antrojoje puséje
garso menininkai bei akustinés aplinkos tyriné-
tojai savo praktikomis ir teorinémis jzvalgomis
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ypatingai susidoméjo klausa bei audityviniu
suvokimu. Ilgainiui §i sritis atsiskleidé kaip
kupina potencialiy atradimy.

Garso mene! issikristalizavo gausi jvairové
praktiky, savo pobadziu sujungianciy tam tikrg
urbanistinj jautruma, démesinguma vie$yjy
miesto erdviy savitumui ir klausa suvokiamy
potyriy akcentavimg. Su $iomis praktikomis sie-
tina ,,garso peizazo” (angl. soundscape) savoka.
Su jomis sietini ir keli garso meno zanrai: fono-
grafija (aplinkos jrasai), garso pasivaiksciojimai,
akustiné kartografija, meninés intervencijos,
garso instaliacijos vieSosiose erdvése.

Pirmieji garso pasivaiksciojimai.
Garso peizazo samprata

XX a. 7-ajame deSimtmetyje vienas i§ garso
meno pradininky Maxas Neuhausas pradéjo
praktikuoti garso pasivaiksciojimus miesto er-
dvémis. Aprasydamas juos, menininkas jvardijo
jtakas, paskatinusias jj ieskoti bidy, kuriais kas-
dienigkos prigimties garsus btity galima suvokti
kaip esteting patirtj. XX a. garso meno istorijoje
bita ne vieno bandymo jtraukti kasdienius gar-
sus i estetinio (neretai — ir muzikinio) potyrio
lauka. Savitais biidais dar amziaus pradzioje tai
daré kompozitorius, futuristas Luigi Russolo,
véliau - Edgaras Varése, Johnas Cage‘as. Luigi
Russolo doméjosi industriniu, mechaninés
prigimties garsu, Edgarui Varesei buvo svarbiis
elektroakustiniais budais organizuoti konkretie-
ji garsai, o Johnas Cageas itin doméjosi paskiry,
priezastiniais ry$iais nesusiety garsy tarpusavio
saskambiais, tad jam atrodé itin nataralus dé-
mesys kasdieniskam garso peizazui.

1 Garso menas (angl. sound art) yra tarpdisciplininé
meno $aka, turinti specifine raiskg bei diskursg, ta-
¢iau kontekstualiai artimai susijusi su medijy menu,
vizualiuoju menu ir Siuolaikine muzika. Terminas
yra pakankamai naujas ir nenusistovéjes. Juo api-
bréziamas meno praktiky laukas, j kurj patenka
eksponuojami kariniai, kuriuose dominuoja garso
medija; performatyviis kariniai; eksperimentinés
jvairius garso aspektus plétojancios medijy meno
ir $iuolaikinés muzikos formos. I$samiau Zr. Licht
(2007).

Pirminé Maxo Neuhauso intencija, kaip ir
pries tai minétyjy kompozitoriy kiirybos atve-
jais, buvo jkomponuoti kasdienius garsus j mu-
zikines kompozicijas ir jkurdinti juos koncerty
salése. Ta¢iau menininkg nustebino auditorijos
reakcija - ji buvo nulemta ne tiek estetinio
mégavimosi paciais garsais, kiek ,,skandalingo*
fakto, kad kasdieniniai garsai tampa muzikos
dalimi. Tai paskatino jj Zengti dar vieng zings-
nj - i8sivesti klausytojus pasivaiksciojimams
miesto gatvémis bei skverais po atviru dangumi
(Neuhaus 1988).

Maxas Neuhausas savajg garso pasivaikscio-
jimy praktikg pateikdavo skirtingomis formo-
mis. Pasivaiksciojimy metu jis didziosiomis rai-
démis uzrasydavo LISTEN (liet. ,Klausyk) ant
kiekvieno i§ pasivaiksciojimo dalyviy rankos.
Kartais idéja jgaudavo ,,pasidaryk pats” forma -
menininkas yra sukires plakata, vaizduojantj
Brooklyno tiltg su tuo paciu uzrau po juo. Si
kirinio versija atspindi Maxo Neuhauso susi-
zavéjima eismo garsais, klausant jy po tiltais,
ir sitllo klausytojams patiems atkreipti démesj
j eismo garsyna. Kita karinio ,,pasidaryk pats*
versija - i$siuntineéti atvirukai su ta pacia vieno
zodzio instrukcija, o gavéjai galéjo déti juos i
norima vietg su ta pacia intencija — paskatinti
klausytis tam tikroje erdvéje tvyrancio garso
peizazo. Maxas Neuhausas i$bandé ir garso pa-
sivaik$c¢iojimo kaip ,,nebylios* paskaitos zanrg
(Neuhaus 1988).

Miesto kulttros tyrinétoja Jekaterina
Lavrinec straipsnyje ,,Kelionés garso landsaf-
tais: garso ekologijos pradmenys“ (Lavrinec
2008) pateikia glaustg garso ekologijos diskurso
zemélapj. Jame kaip vienas i§ garso ekologijos
pradininky jvardytas Maxui Neuhausui jtaka
dares R. Murray Schaferis. Jo i$plétota garso
peizazo (angl. soundscape) samprata tapo
viena kertiniy paradigmy jvairioms su garsu
susijusioms meninéms praktikoms. 1977 m. R.
Murray Schaferis parasé knyga ,Garso peiza-
7as. Misy garsiné aplinka ir pasaulio dermé*?,
kurioje gilinosi j gamtos, kaimo, miesto ir di-

2 Orig. k. “The Soundscape. Our Sonic Environment
and Tuning of the World”.
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dmiescio, postindustrinj garso peizazg, analiza-
vo jvairius garsinius fenomenus, pasitelkdamas
literatairinius siuzetus, analizuodamas garso
percepcija, morfologija, simbolizmg (Murray
Schafer 1977). Garso peizazas ilgainiui tapo
kertine savoka, apibréziancia tam tikroje er-
dvéje tam tikru metu sklindanciy garsy visuma
(analogiskai vizualiajam peizazui). Ja daznai
naudojamasi ne tik specifiniame garso ekolo-
gijos kontekste (kuris buvo svarbus R. Muray
Schaferiui), tac¢iau ir nusakant menines prakti-
kas, kurios apima jvairiy garsyny fiksavimg, do-
kumentavima, percepcija ir kontekstualizavima.

Fonografija. Aplinkos jrasai

Su garso peizazy samprata sietinas fonogra-
fijos Zanras garso mene daznai jvardijamas ir
aplinkos jrasy (angl. field recordings) terminu.
Kaip fotografija leidzia fiksuoti ir dokumentuoti
vaizda, taip ir fonografija (arba aplinkos jrasais)
vadinamas garso dokumentavimas pasitelkus
jraga. Zinoma, tokiu atveju garsynai redukuo-
jami iki ty, kuriuos gali atkurti garso aparatiira
(dazniausiai — dviejy kanaly stereosistema). Vis
délto pirminé tokiy jrasy funkcija yra garso
dokumentacija. Be to, aplinkos jrasai turi savybe
tarsi perkelti garsyny erdvélaikius i$ autentigkos
vietos, kurioje darytas jrasas, j erdve, kurioje
to jraSo klausomasi. Skirtingai nuo principo,
kurj naudojo konkreciosios muzikos (pranc.
musique concréte) kiiréjai, paversdami kasdieniy
aplinkos garsy jrasus abstrak¢iais neinstrumen-
tinés kilmés muzikiniais tembrais, aplinkos
jrasy atveju svarbuis kontekstai, aplinkybés ir
kitos jraso unikalumg bei specifiky atspindin-
Cios detalés. Jy klausymasis yra savotiska psi-
chogeografiné kelioné kinematografiskais garsy
peizazais. Tiesa, kinematografiSkumo efektg ¢ia
pavyksta sukurti vien akustinémis priemonémis
ir pasitelkus klausytojy vaizduote.

Aplinkos jrasy Zanras pastaraisiais de$im-
tmeciais plétojosi itin intensyviai. Zvelgiant j jo
konteksta, galima pastebéti tendencija, kad ¢ia
nemazai démesio skiriama nataraliosios gamtos

garsy jra§ams: jvairiy ekosistemy gyvinijos
garsams, gamtos stichijoms (véjui, vandeniui)
ar netgi povandeninio pasaulio garsams, jra-
$ytiems pasitelkus hidrofoninius mikrofonus.
Taciau nemaza dalis aplinkos jrasais uzsiiman-
¢iy menininky domisi ir urbanistiniais garsy
peizazais, tampanciais konceptualia jy meniniy
praktiky asimi. Jy praktikos jgauna jvairias
formas - nuo tam tikrg abstrak¢ig atmosferg
kurianciy garso koliazy, kurie virsta isbaigtais
garso meno kiiriniais ar eksperimentinio radijo
laidomis, garso dienoras¢iy iki dar vienos garso
pasivaik§ciojimo formos, kuriai pasitelkiamos
ausinés su jose skambanciais jvairiy miesto
erdviy jrasais.

Viena i§ paminétiny i$siplétojusiy inicia-
tyvy, internetiniy platformy, egzistuojanéiy ir
internetinio bei FM bangomis transliuojancio
radijo pavidalu, yra Framework>. Tai internetu
prieinamas specifinio Zanro radijo laidy archy-
vas. Laidos yra transliuojamos 5-iose radijo
stotyse, pasitelkiant tradicinj radijo eterj. Anot
platformos jkuaréjy, Framework platforma
skirta aplinkos jrasams ir jy kompoziciniam
panaudojimui. Ji pradéjo savo veiklag besi-
formuojant naujai menininky, besidominc¢iy
»surastu garsu“ (angl. found sound), bend-
ruomenei. Dél interneto bendruomené tapo
pasauline. <...> Framework siekia pristatyti ne
tik didziule pasaulio garsinés aplinkos jvairove,
bet ir skirtingas menininky, besirenkanciy $ias
aplinkas kaip savo darby garsinius Saltinius,
praktikas“4. Didziuliame Framework laidy
archyve i$ tiesy galima rasti paciy jvairiausiy
aplinkos jragais paremty kiriniy pavyzdziy:
nuo visiskai neapdoroty garsiniy dokumenta-
cijy iki keliasluoksniy garso jrasy koliazy; nuo
garso reportazy i$ laukinés gamtos iki kelioniy
didmies¢iy gatvémis. Cia yra puiki galimybeé su-
sipazinti su visa jvairove garso meno pasaulyje
pripazintais ar maziau zinomais menininkais,
besirenkanciais vienokias ar kitokias aplinkos

3 http://www.frameworkradio.net/ [Zifiréta 2013 m.
geguzés 20 d.].

4 http://www.frameworkradio.net/info/ [Zifiréta 2013 m.

geguzés 20 d.].
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jrady meno strategijas. Nepaisant jy skirtumuy,
visose jose juntamas kinematografiskumo, kurj
sukuria klausytojy vizualizuojami akustiniai
pasauliai, efektas.

Vienas i$ projekty, transliuoty Framework
platformoje ir skirty urbanistiniams garso pei-
zazams, buvo garso menininko Jasono Kahno
kariniy serija ,Unheard Cities“ (liet. ,Negirdéti
miestai“; Framework platformoje pristatomos
serijos ,Unheard Kyoto“ ir ,,Unheard Tokyo“)°.
Projekto sumanymas ir jo diktuojama struktiira
gana paprasta — menininkas keletui savo pasne-
kovy uzduoda klausimg: ,,Koks yra jisy meé-
giamiausias garsas ar garsy kuriama atmosfera
jitsy mieste?“C. Jrage girdime pasnekovy balsus
ir atsakymus juy gimtaja kalba. Menininkui svar-
bus ir pasnekovy balsas, sukuriantis savotiska
intymy dialoga tarp jy ir jy nusakomo miesto
bei jo garsy. Pasak menininko, didmies¢iy gy-
ventojams atsakyti i §j klausima ne taip lengva,
kadangi didzioji dalis garsy didmiesciuose
daznai suvokiami kaip triuk§mas. Gaves at-
sakymus, menininkas issiruosia j pasnekovy
nusakyty garsyny paieskas, pakeliui aptikdamas
kitus jdomius garso peizazus. Pasak meni-
ninko: ,,Ie§kodamas $iy garsy, pazistu miesta
savo pasnekovy ausimis, jy balsams vedant
mane per placias miesto erdves ir kvieciant i
asmeniskas vietas. Pakeliui j $ias vietas aptinku
kitas, kuriose randu savo paties mégiamiausius
garsus, kurios atveria vidine miesto sankloda,
atskleidziancig socialine miesto erdve" Jasonas
Kahnas teigia, kad kelionés $iais miesto garsy-
nais ryskiai atskleidzia miesty garso peizazy
specifik: pavyzdziui, lyginant Tokijg ir Kyoto,
aiSkiai juntamas Tokijo urbanistinio garsyno
intensyvumas ir unikalis maziau urbanizacijos
palytéto ir daugiau tradicijy islaikiusio Kyoto
garso peizazai. Klausant $ios serijos - apie
valandg trunkanciy serijos kiiriniy - atsiveria
galimybé pasinerti i tolimy miesty garsynus,

5 Pirmosios kirriniy serijos dalies ,Unheard Kyo-
to“ galima i$girsti: http://www.frameworkradio.net/
2013/03/411-2013-03-10/.

6 http://www.frameworkradio.net/2013/03/411-2013-
03-10/.

kurie tampa ir savotisku Jasono Kahno pasne-
kovy portretu ar jy laisku klausytojui.

Miesto garsyny naratyvai

Aplinkos jrasai kai kuriose meninése prakti-
kose ypa¢ paveikiai dera su minétuoju garso
pasivaiksciojimy zanru. Viena i§ zZymiausiy
tokio zanro karéjy yra Janet Cardiff’. Jos
garso pasivaik$ciojimai primena garso gida.
Klausytojui duodamos ausinés ir garso jrasa
grojantis jrenginys (CD grotuvas, mp3 grotuvas
ar pan.). Jis girdi garsus, jrasytus toje pacioje
vietoje, kurioje ir judama klausant jraso. Tiesa,
jie kiek modifikuoti, j juos kartais jsiterpia mu-
zikos melodija, aidi Zmoniy balsai, atsiranda
menami garsai, kuriy realiame tos vietos garso
peizaZze nebéra (ir galbiit niekada nebuvo). Sis
garsinis naratyvas skamba kartu su Zodiniu -
pasivaik$c¢iojimo jrase skamba menininkés
balsas, diktuojantis instrukcijas (kur ir kokiu
tempu eiti, kur stabtelti, j kg atkreipti démesj)
bei pasakojantis fiktyvig ir literatariska istorija.
Istorijos dazniausiai fragmentiskos, neretai tu-
rincios intriguojantj ir emocigkai jtraukiantj de-
tektyvo atspalvi. Mar$rutai gana jvairis, tac¢iau
daznai jie plétojasi vieSosiose miesto erdveése.
Siuose garso pasivaiki¢iojimuose itin svarbus
hipnotiskas aspektas, kai riba tarp menamojo,
fiktyvaus ir tikro, realiai egzistuojancio fizinéje
miesto erdvéje tampa beveik neapciuopiama.
Tokj efekta jgalina jtaigus garsy dokumentis-
kumas ir jj persmelkiantis tekstu bei dirbtiniais
garso peizazais perteikiamas naratyvas.

Savitg garso pasivaiksc¢iojimy versija pléto-
ja viena i§ garso meno pradininkiy Christina
Kubisch. Savo projekte ,Electrical Walks“8
(liet. ,,Elektriniai pasivaik$¢iojimai“) meninin-
ké domisi technologijomis ir tais jy aspektais,
kurie néra tiesiogiai prieinami masy jusléms,

7 Informacija apie menininke internete: http://www.
cardiffmiller.com/.

8 Dokumentacija internete: ,,An introduction to

Christina Kubisch’s “Electrical Walks” series of wor-
ks“ http://vimeo.com/54846163.
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taciau egzistuoja visai $alia, paraleliniame pa-
saulyje, ir gyvena intensyvy savaji gyvenima.
Christina Kubisch sukonstravo j dideles, ausj
apgaubiancias ausines telpancius jtaisus, lei-
dziancius aptikti jvairiy prietaisy skleidziamus
elektromagnetinio pobudzio signalus ir idgar-
sinti juos iki Zmogaus ausiai girdimo lygmens.
Taip atkreipiamas démesys j fakta, kad musy
erdveés yra nuolat persmelktos elektromagne-
tiniy bangy bei kitokio pobuidzio negirdimy ir
neregimy signaly. ,,Elektriniy pasivaiks¢iojimy*
metu klausytojai patenka j §j paralelinj pasaulj,
yra skatinami vaik$cioti jvairiomis vieSosiomis
miesto erdvémis ir ilgéliau stabtelti ties jvai-
riais juose esanciais jtaisais. Ausinése girdimi
garsai primena sintetinius daznius, ritmiskus
pasazus, baltg triuk§mg primenantj Surmulj
ir kitokius garsus. Christina Kubisch projekta
pristaté jvairiuose miestuose (projektas pra-
sidéjo Kiolne 2004 m., véliau buvo pristatytas
Londone, Berlyne, Karlsruhes medijy meno
muziejuje ZKM, Niujorke, Rygoje, Taline ir
kt.), kiekviename i§ juy pasitilydama ir garso pa-
sivaiksciojimui skirtg zemeélapj, sudaryta pagal
pacios menininkés i§ anksto atliktg tyrima.
Miestas turi savo topologija, ivaizdzius ir
simbolius. Kai kurios aplinkos jrasais paremtos
meninés praktikos, beveik visada psichogeo-
grafiSkos, domisi ir tam tikra miesto jvaizdziy
simbolika. Garso menininkés, eksperimentinio
radijo karéjos Jodi Rose projektas ,,Singing
Bridges*’ (liet. ,Dainuojantys tiltai“) skirtas
jraSams garsy, kuriuos skleidzia kabantys tiltai
ir jy monumentalios konstrukcijos. Sio daugelj
mety trunkancio ir niekada nesibaigiancio
projekto metu Jodi Rose kaupia ,,dainuojanciy
tilty“ garsy archyva, kartais jgaunantj ir muzi-
kos pavidalg (jos pacios ar bendradarbiaujanciy
menininky déka). Ta¢iau menininkei uz patj
rezultata ne maziau svarbus pats performaty-
vus veiksmas - tiltg paversti instrumentu, ar,

jos pacios zodziais tariant, ,,garso skulptiira“1?,

9 Projekto puslapis internete: http://www.singingbrid-
ges.net/.

101§ projekto pristatymo: http://www.singingbridges.
net/about/index.html.

turin¢ia tam tikrg ikonografine prasme. Tiltai
jungia krantus ir miestui yra gyvybiskai svarbs,
susisiekimg uztikrinantys statiniai. Jy konstruk-
cijos, nors ir akivaizdziai monumentalios, tam
tikra prasme kartu yra trapios, ,,kabancios“ vos
ant keliy atramy. Kabanciyjy tilty sijos meni-
ninkei primena telekomunikacijos tinkla, jga-
linantj globalig komunikacija. Dél kontaktiniy
mikrofony jos staiga atgyja ir ima rezonuoti.
Si metafora yra igkalbinga ir turint omenyje
medijy meno bei kultros konteksta, kuriame
veikia menininké ir kurio diskursu naudojasi
artikuliuodama savasias menines strategijas.

Garso instaliacijos vieSosiose erdvése

Be performatyviy, aktyvaus klausytojy jsitrau-
kimo reikalaujanc¢iy meniniy praktiky, vienaip
ar kitaip suzadinanciy jautruma miesty garso
peizazams, esama ir kitokiy zanry. Vienas i§ ju,
Zinoma, yra garso skulptiiros bei instaliacijos.
Taciau dél miesty bei didmiescio garso peizazy,
kurie, kaip jau aptaréme, paprastai ir be jokiy
papildomy intervencijy biina gana sodris ir
ne visada malonds, garso instaliacijoms iskyla
specifiniy reikalavimy. Garsas yra gana taki ir
skvarbi medija, tad, siekiant subtiliai jsiterpti i
vie§asias miesto erdves, buitinas tam tikras garso
ekologijos kontekstui artimas jautrumas. Dél to
garso instaliacijoms gana daznai pasirenkamos
nuo intensyvaus miesto gyvenimo kiek nutolu-
sios, autonomiskos zonos (parkai, aléjos ir kt.),
ieSkoma subtiliy meniniy sprendimuy.

Idealus tokiy subtiliy intervencijy j viesaja
miesto erdve pavyzdys yra brity menininky
dueto ,, Liminal, kurj sudaro architekté Frances
Crow ir garso menininkas bei kompozitorius
Davidas Prioras, instaliacija ,,Organ of Corti“
(liet. ,Corti organas®; instaliacija pavadinta
klausos percepcijos organo, esancio vidinéje
ausies dalyje, vardu). Sios garso instaliacijos
idéja, turint omenyje Zanra, gana paradoksali -
instaliacija neskleidzia jokiy papildomy garsy,
bet sukuria savitg akustine atmosferg panaudo-
dama tuos garsus, kurie nattiraliai sklinda insta-
liacijos erdvéje ir aplink jg. Instaliacijai sukurti
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menininkai naudojo specialig akusting techno-
logija - tusc¢iavidurius garso kristalo vamzde-
lius, turincius savybe slopinti ar iSryskinti tam
tikry dazniy garsus. I$ $iy eilémis surikiuoty
vamzdeliy suformuojamas stac¢iakampis, i ku-
rio vidy kviec¢iami klausytojai. Apibidindami
akustiniu pozitiriu minimalistine kairinio stilis-
tikg, menininkai pasitelkia ekologijos diskursui
artimg perdirbimo ar pakartotinio naudojimo
(angl. recycling) savoka. Pristatydami instaliaci-
jos idéja, jie teigia: ,,Pakartotinai panaudodami
perteklinius mus supancios aplinkos garsus, sie-
kiame permastyti iSankstines nuostatas apie tai,
kas turéty sudaryti muzikinj karinj prie garso
peizazo, nieko papildomo nepridédami; vietoj
to pasitilome naujus budus klausytis to, kas
jame jau yra. Sis instrumentas rematerializuoja
misy garso patirtis, pakviesdamas ,,klausytis
saves paciy besiklausanciy“!!. Greta subtiliy
akustiniy aspekty, techniskai realizuoty ben-
dradarbiaujant su tiksliyjy moksly atstovais, $i
garso instaliacija pasizymi ir vizualiu grak§tumu
bei plastika, neatsiejama nuo kirinio teikiamos
estetinés patirties. Kitas instaliacijos privalumas
yra tas, kad ji eksponuojama miesto erdvéje, kur
gali buti aptikta ir visigkai atsitiktiniy lankytojy.

Bendruomeninés garso meno praktikos
miesto erdvése

Meniniy intervencijy j miesto kasdienybés
ritma buta ir Lietuvos garso meno kontekste.
2006 m. PB8 meniniu pseudonimu Zinomas
garso menininkas Andrius Rugys jgyvendino
kolektyvine kolaboracija paremtg projekta
»Iroleibusas Nr. 0% Specialiai $iam projektui
buvo sukurtas troleibuso marsrutas, apiman-
tis tris miesto zonas: aktyviaja (darbo zona),
pasyviaja (poilsio zona, gyvenamieji rajonai)
ir ,nesamg“ (retai apgyvendintos uzmiesc¢io
zonos). Andrius Rugys surinko gausy garso
takeliy archyva i jj vienaip ar kitaip veikusiy
kompozitoriy, muzikos prodiuseriy bei garso

! Instaliacijos pristatymas internete: http://www.limi-
nal.org.uk/organ-of-corti/.

menininky ir suskirsté jj j tris grupes - aktyvia-
jai troleibuso marsruto zonai skirdamas inten-
syvesnius garso takelius, pasyviajai - ramesnius,
o uzmiescio zonai - jsiklausyma skatinancius
garsus. Kelionés troleibusu metu menininkas
»miksavo“ Siuos garso takelius, grodamas juos
gyvail?. Zinoma, dauguma mariruto dalyviy
i§ anksto zinojo apie projekta, taciau, kadangi
troleibusas stojo jprastose stotelése, i jj jlipdavo
ir visiSkai atsitiktiniy pakeleiviy. Projektas ne
tik atitinka kolaboracinio garso meno projekto
kriterijus ir meninés intervencijos j kasdieniska
miesto gyvenimo forma; estetiniu pozZiariu jj
puikiai apibiidina teoretiko Nicolo Bourriaudo
suformuluota reliacinés estetikos samprata,
akcentuojanti socialing interakcija bei bendruo-
menine meninés praktikos patirtj, igyjama dél
tam tikros situacijos (Bourriaud 2002).

Greta paskiry projekty, meniniy praktiky,
garso instaliacijy ir meniniy intervencijuy, skirty
urbanistiniams garso peizazams, esama ir visus
$iuos zanrus jungianciy festivaliy. Paminétinas
tarptautinis garsui, miestui ir architektirai skir-
tas festivalis ,,Tuned City*, kaip testinis projektas
prasidéjes 2008 m. Berlyne, véliau 2011 m.
vykes Niurnberge, 2010-2011 m. Taline,
2013 m. Briuselyje!3. Jis idomus tuo, kad api-
ma simpoziumo ir konferencijos formg. Joms
daznai pasirenkamos nejprastos miesto erdvés,
apleisti pastatai, sava architekturine specifika
turintys statiniai. Konferencijy metu paprastai
i8siskleidzia platus problematikos, kuriai skirtas
festivalis, diskursyvinis laukas: akustiné miesto
kartografija, jvairios garso meno ir Siuolaikinés
muzikos praktikos bei konkretiis projektai,
garso meno edukacija, garso ir architektaros
bei urbanistikos santykis, viesosios erdvés sam-
prata meniniame kontekste ir kt. Kitas festivalio

12 projekto pristatymas internete: PBS8 jgarsintas Tro-
leibusas Nr. 0 kviecia | keliong Vilniaus erdvémis ir
joms dedikuotu kolektyviniu garso takeliu [Zitiréta
2013 m. geguzés 20 d.]. Prieiga per interneta: http://
www.balsas.cc/pb8-igarsintas-troleibusas-nr-0-kvie-
cia-i-kelione-vilniaus-erdvemis-ir-joms-dedikuotu-
kolektyviniu-garso-takeliu/.

13 Festivalio puslapis internete: http://www.tunedcity.
net/.
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programos segmentas — kiirybinés dirbtuveés,
kuriose jgyvendinamos bendruomeninés meno
praktikos: pradedant eksperimentiniu radiju,
baigiant ,pasidaryk pats“ principu konstruo-
jamomis technologijomis. Festivalio meninéje
programoje gausu i miesto erdves ir unikalig
architektiirg jsiterpianciy garso instaliacijy, per-
formansy, koncerty. Festivalio forma tokiems
meniniams reiskiniams suteikia ypatingo inten-
syvumo ir suburia tarptautine tokias menines
praktikas plétojanc¢iy menininky bei teoretiky
bendruomene. Miestas kelioms dienoms virsta
eksperimenty, klajoniy, kiirybisky impulsy ir
samoningo susitelkimo j audityviaja kultiirg

oazel?,

ISvados

Atidumo kasdieniskiems garsams bei akusti-
niams potyriams kultiira émé plétotis tuomet,
kai juose imta ieSkoti estetinés patirties galimy-
biy ir juslinio pasaulio praturtinimo $altinio.
Maxui Neuhausui émus organizuoti garso
pasivaiks$c¢iojimus, R. Murray Schaferiui sufor-
mulavus garso peizazo sgvoka, pripazintiems
kompozitoriams émus dométis kasdienigkais
garsais, émé kryptingai formuotis kontekstas,
palankus vélesnéms tokio pobtdzio meninéms
praktikoms. Miestas, kaip civilizacijos ir kulti-
ros epicentras, su savo urbanistinémis charak-
teristikomis ir vieSosiomis erdvémis tapo po-
tencialia garso peizazy estetinés patirties vieta.

Ypa¢ didelj vaidmenj estetiniam garso pei-
zazy suvokimui suvaidino $iuo metu itin i$siplé-
tojusios fonografijos praktikos, kurios aplinkos
jradus paverté unikaliomis, jtraukianc¢iomis ki-
nematografiSkomis patirtimis, perteikianc¢iomis
viety atmosferg, charakterj ir jvairiy akustiniy
aplinky niuansus.

Jungdami aplinkos jrasy, garso pasivaikscio-
jimy zanrus ir integruodami kitokias performa-
tyvias menines praktikas, atverdami paralelinius
akustinius pasaulius (elektroniniy prietaisy

14 Plagiau apie festivalj Taline Zr. Bajarkevicius (2011).

skleidziamy bangy ir pan.), menininkai sitlo
klausytojams aktyviai jsitraukti j naujy naratyvy
atradimag kasdieninése erdvése bei akustinémis
priemonémis kuria savitg miesto ikonografija.

Dél takaus ir skvarbaus garso medijos po-
budzio ir daznai intensyvaus nataralaus miesto
garsyno menininkai iesko subtiliy bidy jsiterpti
j urbanistinj garso peizaza garso instaliacijomis
bei skulptiiromis. Neretai gana minimalistinj
akustinj efektg tokiais atvejais papildo i$rais-
kinga objekty vizualiné plastika.

Miesto erdvése besiskleidzian¢ios meninés
praktikos, skirtos akustiniy patirciy plétotei,
neretai jgauna bendruomeninj ir kompleksiska
pobidj, sujungiantj jvairius garso meno Zanrus
bei menines strategijas.
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SOUND ART PRACTICES IN CITY SPACES

Tautvydas Bajarkevicius

The paper is devoted to the analysis of sound art practices that take place in city spaces. The notion of sound-

scape is presented in its historical context, which was significant as a basis for the genre of audio walks, devel-

opment of auditive culture and the status of everyday sound as a potential subject for an aesthetic experience.

The article describes principles of sound art practices that are related to an urban awareness by presenting

particular cases. From this perspective, various genres of sound art are presented: phonography (field record-

ings), sound installations, artistic interventions, performative and complex art practices.

Keywords: city, auditive culture, soundscape, audio walks, artistic interventions, sound installation, sound

sculpture, collective art practices.



